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BANDITI A MILANO / BANDIDOS EN MILAN

Los cuatro violentos

QUIM CASAS

Bandidos en Milan (1968) es una
propuestamuy singular, fruto de una
relacion espuria entre el policiaco
delaépoca, alaspuertasdelalinea
dura del poliziesco (el hard boiled
del cine criminal italiano) y en plena
efervescencia contracultural: el film
llegd alas salas italianas en mar-
zo0 de 1968, dos meses antes del
mayo francés, siendo proyectado
en la convulsa edicion del festival
de Cannes de aquel mismo mayo
y teniendo a partir del verano una
notable aceptacion en el mercado
estadounidense, donde se estre-
nd con el titulo de The Violent Four.

Y efectivamente, cuatro violen-
tos individuos son estos bandidos
en Milan, tipos sin escrupulos que
tienenlaanfetaminica capacidad de
atracar dos o tres bancos conse-
cutivamente, de modo que no solo
adquieren doble o triple botin con
apenas media hora de diferencia,
sino que desconciertany dividen a
las fuerzas policiales que no saben
aqué cajabancariaacudir paraim-
pedir el atraco.

Gian Maria Volonte, el lider de la
banda criminal, contra Toman Milian,
aqui el comisario de policia cuan-
do en tantos otros filmes del géne-
ro fue el villano de la funcién. Dos
posturas antitéticas pero filmadas
con la misma agitacion por Carlo
Lizzani, un cineasta igual de sin-
gular que su propuesta, heredero
y descodificador del neorrealismo
italianoy después cineastaarisco e
ingobernable. No solo la agitacion
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permanente delacamara, sino tam-
bién unaestructuraabsolutamente
inesperada que entremezcla los li-
mites del documental, o del repor-
taje televisivo sobre crimenesy de-
lincuencia, con la propiaficcion. La
accionacontece enun Milan filmado
enuncolorgrisy sucio, y comienza
como una auténtica crénica perio-
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distica de la violencia desatada en
la ciudad. Un supuesto reportero
entrevista a un delincuente de otro
tiempo, respetuoso en comparacion
conlosjoévenes atracadores actua-
les que, segun él, estan demasiado
influenciados por los tebeos. Tam-
bién se entrevista al comisario de
policiay se recrean actos del crimen
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organizado para que el espectador
tenga conciencia de ellos; el espec-
tador del supuesto reportaje, que
no deja de ser otra cosa que el es-
pectador real de la pelicula.
Aunque es evidente que nos
encontramos frente a una falsare-
creacion, Lizzani utiliza muy bien
las técnicas del reportaje televisivo

y propone una estructura narrati-
vamoderna, acorde a la época de
cambios que vivian el cine euro-
peoy el estadounidenses: camara
amano, reconstrucciones, planos
descentradosy compulsivos, flas-
hback, saltos temporales, anticipa-
cion, repeticion de secuencias...

La pelicula es el retrato de una
mentalidad paroxisticaalavez que
reaccionaria: el personaje que en-
carna Volonte tiene un negocio res-
petable como tapadera de sus atra-
cos, se define como conservador
y le pide a la secretaria de su falsa
oficina que no lleve minifalda nique
sunovio vaya arecogerlaal trabajo.
Enlacalmade unavidaimpostada
resulta un tipo repulsivo. Cuando
se topa con la policia y los medios
de comunicacioén, es un individuo
engreido y chillén, muy adecuado
a las capacidades de Volonte en
aquellos afnos. Cuando debe luchar
para que no lo detengan, se mues-
trainflexible: enlaviolentay espec-
tacular persecuciéon en coche por
las calles de la ciudad —escaramuza
en el asfalto que antecede alas de
Buillitt, rodada por Peter Yates en
San Francisco y estrenada en oc-
tubre de 1968, y Contra el imperio
de la droga, el french connection
neoyorquino de William Friedkin y
Gene ‘Popeye’ Hackman realizado
en 1971-, el bandido no duda en
disparar contratranselntesy otros
coches si con ello frena o entor-
pece lamarcha de los automoéviles
policiales, dejando en el asfalto un
numero insoportable de victimas
inocentes.

LULTIMA NOTTE DI AMORE / ULTIMA NOCHE EN MILAN

La jubilaciéon no
siempre sienta bien

JORDI BATLLE CAMINAL

Ultima noche en Milan (2023) arran-
caconunavirtuosa, bellisima pano-
ramica aérea nocturna que recorre
enterita la ciudad hasta detenerse
enunapartamento en el que se es-
ta celebrando, o preparando, una
fiesta. Yaen suinterior, descubrimos
que elmotivo delacelebracionesla
jubilacion, al dia siguiente, de un po-
licfaintachable, honesto, con trein-
tay cinco anos de servicio, que se
vanagloria de no haber tenido que
usar nunca su arma reglamentaria
y se apellida Amore (de ahi el titulo
original de la cinta: Lultima notte di
Amore). Durante lafiesta, unallama-
datelefénica de su comisario jefele
obliga aausentarsey a personarse
en el lugar de un crimen muiltiple, el
tunel de una autovia, donde entre
otros cadaveres estéa el de su ami-
goy companero del departamento.
De pronto, unflashback hace retro-
ceder diez dias la accion para que

entendamos los hechos sangrien-
tos acaecidos y, de vuelta a la fies-
ta, comprendamos algunos detalles
reveladores que habiamos visto sin
darles importancia: el subito llanto
de Amore, por ejemplo, un modélico
usodel punto de vistay de lacapaci-
dad delmontaje para extraer nuevo
significado de un simple gesto solo
anadiendo un plano antes ausente.

Elmotivo de la bendita, mereci-
daeinminente jubilacion acostum-
braadarle un peso especifico alos
personajes, un plus de densidad
psicolégica: ahi estan los policias
Robert Duvally Jack Nicholson en,
respectivamente, Un dia de furia'y
El juramento, o el capitan de ca-
balleria John Wayne en La legion
invencible, entre otros. En el caso
de Amore, su retiro adquiere una
significacion muy particular, pues,
como hemos visto en el flashback,
el policia aceptd de un capo mafio-
so chino un trabajo tan bien paga-
do como peligroso a llevar a cabo

todavia perteneciendo al cuerpo
policial. Un trabajo que pareciara-
pido y facil, pero acabd de la peor
manera posible.

Estatrama clasica de cine policia-
co la aborda Andrea di Stefano, de
quienrecordamos Escobar: Paraiso
perdido (2014), con un fabuloso Be-
nicio Del Toro, mediante un trabajo
eficientey preciso, tan atento al con-
trol de los espacios (el tunel de los
crimenesy sus alrededores, que en
un largo tramo del film concentran

un suspense tenso y vigoroso) co-
mo alamovilidad fluida de lacamara:
espléndido el travelling que sigue al
protagonistay sus companeros des-
deelinterior dela comisaria hasta el
interior del restaurante, atravesando
unacalleinfestada de cochesy tran-
vias. Su principal punto de apoyo es
el reparto, un conjunto de actoresy
actrices sin macula, salvo algun si-
cario chino un tanto caricaturesco.
Lo encabezael muy activo Pierfran-
cesco Favino (Eltraidor, Nostalgia. ..

yenfechasrecientes, lalamentable
El buen italiano y El conde de Mon-
tecristo), enla piel de Amore, quein-
terpreta con solvenciay credibilidad.
Y atencion a las también notables
composiciones de Linda Caridi, la
esposade Amore, inesperadamente
ambiciosa, y Antonio Gerardi, en el
rol de Cosimo, un tipo de aparien-
ciacorriente pero con maslados os-
curos que Darth Vader y personaje
esencial de estapesadillanocturna,
atmosférica e inquietante.
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