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Italia violenta

El cine policiaco italiano

Violent ltaly

Italian Crime Films

FELIPE CABRERIZO

Si el canon de la critica parece ha-
berimpuesto lavia de autorylaco-
media como ejes Unicos paratrazar
el recorrido historico del cine ita-
liano, fuera de esas fronteras este
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ha generado un bullicioso enjam-
bre de flmografias, géneros y filo-
nes Con NUMerosos puntos ciegos
aun pendientes de revision. Y aun-
que elempeno de los militantes del
cine bis ha ido mapeando galaxias
consideradas tradicionalmente re-
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Una panoramica sobre el
cine policiaco italiano

siduales como el terror, el giallo o
el spaghetti, por estos margenes
0SCuros sigue moviéndose una de
sus vetas mas fértiles y populosas,
la del cine policiaco. O, como allilo
llaman, el poliziesco.

Intentando aportar unimpulso a
estalabor pendiente surge laretros-
pectiva “ltalia violenta”, con la que
el Festival de Cine de San Sebas-
tian realiza una amplia panoramica
sobre la evolucion del género a lo
largo de nueve décadas, apoyan-
dose en veintidés peliculas y un li-
bro que analiza por extenso una li-
nea de hondo calado no solo en lo
cinematografico sino tambiénenlo
politico y lo sociolégico.

Como punto de partida Osses-
sione, cinta fundacional de Visconti
que rompio el veto impuesto por el
fascismo sobre cualquier represen-
tacién criminal en pantalla. La cai-
da de Mussolini abri6 la esperanza
deuncinelibre de censura (Fugain
Francia), pero sera solo un deste-
llo fugaz: la Democracia Cristiana
impondréa un estricto control sobre
la produccién condenando al poli-
ciaco auna marginalidad que nole
impediraretratar las dificultades de
un pais obligado a sobreponerse a
la guerray la herencia de la dicta-
dura (La citta si difende, Il bivio, Un
maldito embrollo).

La censura comenzara a des-
vanecerse enladécadade los se-
senta, cuando elboom econdmico
abra las puertas a la modernidad
y el estallido del terrorismo pro-
voque una guerra civil encubierta
que ubicara al policiaco en posi-
cion privilegiada para analizar las
tramas ocultas de aquella nueva
ltalia. Bandidos en Milan, Investi-
gacion sobre un ciudadano libre
de toda sospecha o Excelentisi-
mos cadaveres resultaran claves
en un objetivo que los cineastas
enriqueceran mimetizando el polar
francés (Milan calibre 9, Revdlver)
y que ejercera de caldo de cultivo
para que referentes como Harry el
sucio haganimplosionar el género
por via del pulp y la ultraviolencia
hasta situarlo en el olimpo de la
serie B (La policia agradece, Mi-
lano odia, Roma a mano armada).

Todo parecio llegar a un punto
final con el asesinato de Aldo Mo-
ro. El cine reflejara aquel gran trau-
ma colectivo (Elcaso Moro, Buenos
dias, noche), pero parecio quedar
paralizado ante la imposibilidad de
reflejar unarealidad que desborda-
ba cualquier limite de la ficcion. El
policiaco entrara asien unafase de
colapso delaque solo saldra el nue-
vo milenio, cuando peliculas como
Ultima noche en Milan revitalicen

sus propuestas volviendo lamirada
alos afos dorados del poliziesco.

Claro que en un pais como ltalia
resultaimposible desligar el policia-
co de otro subgénero, el de las re-
des criminales, de fronteras difusas
a fuerza de continuos transitos de
iday vuelta. La retrospectiva tra-
zatambién este camino intermedio
abriendo una via paralela que reco-
ge el empefio del cine por plasmar
esta realidad. In nome della legge
y Processo alla citta seran las pri-
meras peliculas que traten la pro-
blematica de la Mafiayla Camorra,
abriendo la puerta a su plasmacion
con una multiplicidad de prismas,
desde los socioldgicos (El dia de la
lechuza) hasta las revisiones histo-
ricas (La fuerza del silencio) o ese
cauce siempre natural para su ci-
nematografia que es lacomedia (E/
poder de lamafia). Unalinea parala
que Gomorra supondraun hito que
situara al policiaco como principal
motor del cine italiano del nuevo mi-
lenio. Buona visione a tutti!

Felipe Cabrerizo es autor del libro “Italia
criminal. Cine policiaco italiano”, edita-
do por el Festival y Filmoteca Vasca, y
realizara presentaciones en las salas de
practicamente todas las peliculas de la
retrospectiva.

FUGA IN FRANCIA

Italia, ano cero

CARLOS LOSILLA

No suele mencionarse el nombre
de Mario Soldati al evocar un cier-
to canon del cine italiano, ese que
experimentd su mayor renovacion
enlamasinmediata posguerra. Ahi
estan Rossellini o De Sica, Visconti
o Fellini, incluso De Santis o el dis-
colo Antonioni paraimpedirlo. Y, sin
embargo, yadesde 1938 Soldati ve-
niarealizando grandes filmes, des-
de las cumbres del prestigio litera-
rio hasta los valles de los géneros
considerados 'menores’. Adapté a
Antonio Fogazzaro en Tiempos pa-
sados (1941), Malombra (1942) o Da-
niele Cortis (1947), e hizo lo propio
con Balzac con Eugenia Grandet
(1946). Pero también se entregd en
cuerpoyalmaalcine de piratas, con
Los tres corsarios (1952) o Yolanda,
la hija del corsario negro (1953), y
al de aventuras caballerescas, con
Fray Diablo (1950) o El dltimo Zo-
rro (1952). En este sentido, Fuga en
Francia (1948) puede considerarse
un punto intermedio en esadémar-

che, unamezcladetonosy registros
ilustrada, por sifuerapoco, conuna
cierta coloracion politica.

Pues Fuga in Francia tiene que
vertanto con el neorrealismo como
consu superacion, algo que, al mis-
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mo tiempo, ya estaban intentando
en aquel momento Rossellini con
Alemania, afio cero (1948) o L'amore
(1948)y Visconticon La terratrema
(1948), por lo menos. Para empe-
zar, tenemos una trama claramen-

te adscrita a su tiempo, la recons-
truccion tras laguerra, elmomento
en el que todos estan buscando su
lugar perdido, empezando aqui por
un criminal de guerrafascistay aca-
bando por unos cuantos persona-
jes de extraccion humilde, que lo
acompanan involuntariamente en
sufuga. Enparalelo, no obstante, la
peliculaemprende un viaje al fondo
delaoscuridad cuando nos obliga,
como espectadores, aseguiraese
fugitivo infame, e incluso aidentificar-
nos parcialmente con él, mediante
un trabajo de puestaenescenaes-
quinadoy complejo. Laambigtiedad
moral procede delaforma.Yenese
camino Soldati se topa con Orson
Welles, con Alfred Hitchcock, con
Fritz Lang, cuyos coetaneos filmes
antinazis parecen beberenlas mis-
mas fuentes que Fuga en Francia.
AWelles, en efecto, lounelacom-
posicion del personaje principal, in-
terpretado con oblicua malicia por
el gran Folco Lulli: un tirano despo-
tico que puede resultar simpatico,
como asi sucede en las primeras

escenas, peroalavez capazdelas
mayores vilezas, un misterio andan-
te que podria ser el primo hermano
de Charles Foster Kane o Mr. Arka-
din. Y la precision de Soldati en la
puestaenescena—quellevaronala
criticade laépocaaenmarcarloen
un ignoto 'cine caligrafico' italiano,
craso error— permite la confeccion
de poderosas set pieces dotadas de
un enigmatico sentido del suspense,
como sucede enlas secuencias del
hostal o del refugio en la frontera.
¢Cine politico, entonces, o mas bien
un thriller moral que de paso habla
del futuro de la Italia recién libera-
da? Todo elloy mucho mas, Fuga
en Francia podriaresumirse en otro
personaje, el del hijo pequeno del
fascista, que se ve envuelto por ca-
sualidad en su insensata aventura:
admirador de Jules Verne, acaba
pareciéndose al nifio de Los aven-
tureros de Moonfleet (Lang, 1955),
un pobre chico que cree haber en-
contrado a un padre en quien no
merece serloy, aun asi, acaba ma-
durando por el camino.
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