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Hayao Miyazaki (Tokio, 1941) y Isao
Takahata (1935-2018) se conocieron
en 1963. Fue en una parada del au-
tobus que se dirigia a Nerima (Tokio),
en un dia lluvioso. Miyazaki tenia 22
anos; Takahata, 27. Trabajaban para
elestudio Toeiy labraron suamistad
en lalucha sindical. En el elogio fu-
nebre de Takahata, Miyazaki afirmd
que jamas olvidaria esa primeravez
bajo la lluvia. La anécdota evoca la
escenaiconica de Mi vecino Tororo
en la que Mei, Satsukiy el troll es-
peran al Gatobus bajo el aguacero.

Ghibli nacié en 1985, como sin-
tesis delavoluntad de sus fundado-
res de cambiar la precaria manera
dehacerenlaanimacionjaponesay
de apostar por producciones largas
que elevasen elmedio. Antes, Taka-
hata dirigio -sin mucho éxito- Hols,
el principe del sol (1968), en la que
quiso demostrar que el anime podia
servanguardista. Huyendo de Toei,
pasaron por otros sellos antes de to-
mar las riendas de su trabajo. Para
ello fue determinante Nausicaé del
valle delviento, de 1983, considera-
do un proto largometraje de Ghibli.
Miyazaki reunié a un equipo, con un
peso destacado de Takahata, al prin-
cipio como director de animacionyy,
finalmente, como productor; ambos
colaborarianintercambiandoseroles
de obra en obra. También se sumo
alequipo como productor el que se-
ria el tercer pilar del estudio, Toshio
Suzuki (1949), entonces editor de la
revista Animage.

La evocacion del elogio funebre
gana aun mas sentido si se recuer-
da que Mi vecino Totoro fue pensa-
da para compartir programa doble
con la que es la primera gran obra
de Takahata, ladescorazonadorala
tumba delas luciérnagas (1988), cen-
trada en la pobreza de la sociedad
japonesadurante la Segunda Guerra

Miyazakiy Takahata en los tiempos de la formacion de Ghibli.

Ghibli bajo la lluvia
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The Boy and the Heron ( El chico y la garza).

Mundial, y enfilada con obras como
Hiroshima (1983), de MoriMasaki. El
diptico no compartia publico, pero
siciertos elementos: laausenciay la
pérdiday el tema determinante del
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estudio, el paso a la madurez. Pe-
ro Takahata, ademas, destaco por
el tratamiento de otras cuestiones:
la desaparicion del Japon rural, por
ejemplo, en la comedia Pompoko

(1994), o el cuestionamiento de la
familiatradicional en la divertidisima
Mis vecinos los Yamada (1999); dos
peliculas con las que su autor abra-
z6 a la animacion digital. Otra vez,
en lavanguardia.

Pese atodo, Takahata siempre vi-
vio ala sombra de Miyazaki. Puede
deberse al tratamiento de sus pelicu-
las 0 a su exigua filmografia. Existian
diferencias: mientras Miyazaki sin-
cretizaba la cultura japonesa con la
literatura centroeuropea, el respon-
sable de Recuerdos del ayer (1991)
-un exitoso drama con ecos cons-
cientes a Ozu y Naruse- apostaba
por un costumbrismo que mirase al
publico interno del pais. Su ultima
pelicula, conlaque estuvo nominado
al Oscar, fue, de hecho, un acerca-

miento a la tradicién local, El cuen-
to de la princesa Kaguya (2013), de
excelente facturay belleza estética.

Enlos noventa Ghiblirompio¢ sus
fronteras al conseguirunacuerdo de
distribucioninternacional con Disney
y, casi de forma involuntaria, inicié
algo que se asemejaba a un relevo.
Sin supervisiéon de sus superiores,
Tomomi Muchizuki elaboré Puedo
escuchar el mar (1993), la primera
peliculadel estudio paralatelevision.
Posteriormente, YoshifumiKondo se
encargd deldramaadolescente Su-
surros del corazon (1995). Conside-
rado por Miyazaki como su heredero,
fallecié poco después de terminar-
la por exceso de trabajo, algo que
afecté mucho a su mentor, que en
las ultima dos décadas intent aupar
a otra promesa, Hiromasa Yoneba-
yashi, autor de Arriety y el mundo de
los diminutos (2010)y El recuerdo de
Marnie (2014); finalmente este, jun-
to a otros animadores, ha acabado
fundando su propio sello, el estudio
Ponoc, con aparente intencion de
que el espiritu de Ghibli no se apa-
gue. De hecho, lapreguntaes: ;So-
brevivira Ghibli a sus fundadores?

Toshio Suzukihatomado bajo su
ala al hijo mayor de Miyazaki, Go-
ro, al que encargo la adaptacion de
Cuentos de Terramar (2006), cau-
sando un cismaen el estudioy tam-
biénenlarelacion paternofilial. El rio
parecio volver asu cauce, dado que
padre e hijo colaboraron, el primero
al guiony el segundo ala direccion,
en Lacolina delas amapolas (2011),
perolos posteriores trabajos de Go-
ro, Ronja, la hija del bandolero (2014)
y Earwing y la bruja (2020), ambos
desarrollados ademas en animacion
3D, estan lejos de la excelencia que
se presupone a Ghibli. Tras 25 afios
anunciando cada cierto tiempo su
marcha, ahora Hayao Miyazakidice
que no seretira. Quizaespereaque
amaine el temporal.

Beatriz Martinez

LA PRINCESA
MONONOKE
(1997)

Cumbre de orfebreria estilisti-
ca, mas barroca que en otras
ocasiones. Conellaaccedié por
primera vez al mercado nortea-
mericanoy es su pelicula mas
visceral, cruda y sanguinaria.
También supuso un hito para
considerar laanimacioén como
ungéneronoble, unarte eleva-
do. Tanto a nivel artisticocomo
técnico resulta una cima, tan-
to es asi que el autor tardo 20
anos en desarrollarla. Su ca-
racterapocaliptico laentronca
conNausicéda, completandola
y dandole unamayor espesura
oscura, cripticay épica.

EL VIAJE DE
CHIHIRO
(2001)

El primer film de animacion en
ganar en un festival del calibre
deBerlin. En élaparecelo mejor
de suautor porque, masallade
sus interpretaciones concep-
tuales, funciona por su prodi-
giosa caligrafia, reinvencion
narrativa constante, imagina-
cién sin limites, creacion de
personajes iconicos (Yubaba,
Haku, el bebé gigante, Sin Ca-
ra, el dios pestilente), su liris-
mo, emocién y corazén. Sus
imagenes son acompanadas
de una de las partituras mas
hermosas jamas compuestas
por el maestro Joe Hisahishi.

EL CASTILLO
AMBULANTE
(2004)

Surgié en el maximo apogeo
de su produccién y generd un
universo queincluso ahorasirve
de reclamo de la marca de lu-
jo Loewe en creaciones exclu-
sivas. Explora temas como la
vejez, que adquiere un caracter
fundamental constituyéndose
casicomo una obra crepuscu-
lar. Pero lo que en ella domina
es laimaginacion desbordan-
te, un poco excesiva y rococod
que se configuracomo el Ultimo
gran despliegue del maestro de
laanimacion en sumaximo es-
plendor, por todo lo alto y ha-
ciendo exhibicién a lo grande.

PONYO, EN EL
ACANTILADO
(2008)

Después de laambiciosa aven-
tura precedente, Miyakazivol-
vid asus origenes, altrazo mas
minimalista. Y, a veces, menos,
esmas. Dabaiguallas hazahas
que el director hubiera conse-
guido, porque con Ponyo en
el acantilado consiguié volver
a enamorar al publico infantil
igual que al adulto. El trazo de
la pelicula es mas elemental y
artesano, y sunucleo argumen-
tal resulta menos abigarrado.
El cineasta compone una pre-
ciosafabulaentornoaunrelato
infantil que bebe de la historia
de La sirenita.

EL VIENTO SE
LEVANTA
(2013)

Quizas su peliculamas autobio-
graficaytambiénlamasalejada
delafantasia. Hastael momen-
to habia sido su Ultima pelicula
estrenada, pero surgio El nifio
yla garza... De modo que pa-
reciala despedida definitiva del
maestro. En ella quiso realizar
un homenaje a uno de los ge-
nios de la aviacion japoneses,
elingeniero Jiro Hirokoshi, pe-
ro en realidad, la pelicula, de
caracter histérico, no deja de
ser una especie fabulacion de
estirpe rotundamente clasica
alrededor de sus obsesiones
mas intimas.
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